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Abstract: The work demonstrates that Dumitru Tepeneag’s short stories is an incursion
into a trivial world, where the struggle of human beings with automatism turns into an
apparent escape in the oniric plan, where the same reality seems to capture everything, The
corpus of texts selected for interpretation includes the three short prose volumes, analyzed
from the perspective of a limiting universe, as a picture of human theater. The robotic
characters form pictures from a reality of porcelain, seen as a confrontation at all levels. In
an absurd reality, recomposed not necessarily by the oniric rules, the captive people suffer
in a demanding existence precisely through its inaccuracy and uncertainty.
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Argument

Lucrarea de fatd isi propune sa realizeze o incursiune in proza scurtd a lui Dumitru
Tepeneag, strabituta de personaje aflate in tunelul dintre viatd si moarte, incercand
disperate sd ajungi la o lumina, chiar daci la capit se afld doar un spatiu infernal. Pornind
de la ideea cd literatura si muzica presupun o miscare continud, fiind arte ale fugii,
teoreticianul onirismului estetic considera ci relatia dintre autor §i personajele sale trebuie
sa fie analogd aceleia dintre regizor si actori. Lumea infitisata detine ceva misterios,
indivizii nu se pot opune destinului implacabil, pentru ci nu stiu cui sd se opund, cauza
nenorocirii lor nefiind localizata.

Scopul lucrarii constd in intentia de a aborda, printr-un demers analitic, formele
diverse pe care le capita personajul din proza scurtd a lui Dumitru Tepeneag. Anonimizarea
actantilor se anunta prin stereotipia numelor: fiinte fara chip, simple umbre, fard destin, un
ochi care inregistreaza imagini din trecut, construind realitati diverse. Autorul Incearca sa-si
salveze personajele, chiar daca este constient de faptul ca actiunile lui sunt sortite esecului,
intrucat In aceastd lume nu mai existd nici autor, nici personaje, ci doar imagini care se
deruleaza fard un anumit scop. Prezentul este doar un trecut repetat, nu poate fi decat privit,
nicidecum istorisit, iar personajul nu poate evolua i nici nu poate avea o istotie.

O fuga continui determind personajele si se transforme in obiecte cu forme
diverse, iar ceilalti se regasesc dincolo, iluzionati ca se afla in centrul unei lumi primitoare,
dincolo de timpul care nu-si pierde forta distrugatoare. Totul pare atins de un blestem, care
nu se termina decat prin disparitie sau prin moarte. Insd rdmane speranta celui care crede
ci e liber, chiar mai puternic decat realitatea care il acapareazi sau de care se lasa inghitit,
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cici suferintele se vor a fi ocolite prin fugi/asteptare, in vis: ,,Autorul-regizor-actor este el
insugi tridat si neinteles de tot si de toate cele cdrora credea cd le didduse un inteles.”
[Buciu, 1998: 173]

Dinamica personajului in viziunea teoreticianului Dumitru Tepeneag

Trebuie sa afirmdm, inca de la inceput, faptul ca articolele teoretice ale scriitorului
sunt cuprinse in cele doua antologii (Onirismul estetic si Momentul oniric), prezentand relatia
dintre autor, personaj si universul privit ca o scend pe care actantii tind si se transforme in
gesturi sub privirile circumspecte ale cititorului. Decorul mundan se pune in miscare, cerul se
interfereaza cu pamantul, omul Incadrandu-se Intr-o zona aproape inspdimantatoare, ratiacind
prin nesfarsirile infernului cotidian. Creatia romanesca de tip modern, considera teoreticianul,
atrage atentia prin apropierea de arta muzicii: ,,amindoud par sa presupund o transcendentd,
un ceva dincolo de semnele cu care sunt notate sunetele si fonemele.” [Tepeneag, 1997: 83.
Se cuvine a sublinia faptul ci elementele definitorii ale onirismului estetic sunt valorificate de
opera acestuia: recursul la vis ca la un indreptar legislativ, luciditatea travaliului scriptural,
structura muzicald prin reluarea temelot, picturalitatea imbinati cu vizualitatea.

Literatura onirici rimane, asa cum afirma Dumitru Tepeneag, o sinteza intre
fantasticul traditional de tip romantic si suprarealism, in care visul nu reprezintd o sursd sau
un obiect de studiu, ci wn criterin: ,,eu nu povestesc un vis (al meu ori al altcuiva), ci incerc sa
construiesc o realitate analogd visului” [Tepeneag, 1997: 25]. In cadrul acestei arte a
succesiunii, se poate remarca o distantd intre obiectul si privirea romancierului, iar cititorul
trebuie sd aiba parte de o reald fascinatie ca si cum ar privi pe o fereastrd miracolul unor
intamplari care se petrec aievea. Pornind de la creatia lui Alain Robbe-Grillet, teoreticianul
discuta despre caracterul muzical al operei, dar si despre cele doud elemente care sustin
acest aspect: alternativitatea si serialitatea. Ambiguitatea intregului rezultd din aglomerarea
de amanunte, locvacitatea personajelor care alterneaza cu o ticere patrunzatoare, prezenta
unui narator indivizibil, inexistenta dialogului. Toate sunt percepute ca intr-un vis, fiecare
poveste este sugeratd prin descrierea gesturilor, a personajelor si a obiectelor care se
multiplicd, devenind un tablou.

Impresia de film mut predomini creatia oniricilor, din care autorul dispare, fiind
exilat in afara cirtii sau devenind un alt personaj, pedepsit pentru orgoliul sau nebunesc de
a se crede un Dumnezeu atotputernic. Chiar daci autorul dispare, personajul rezistd
timpului tocmai datorita statutului de sclav pe care il capatd in fata unui creator supus
risipirii. Altfel spus, o lume populatd de insi care se zbat intre eliberare si chin se deschide
in fata unui cititor liber si in acelagi timp nemuritor, mereu altul. Totul se repeti, se roteste
si relncepe sa existe: ,,cautarea si viata devin una si aceeasi aventurd” [Tepeneag, 1997: 133].
Acelasi eveniment se petrece, aceiasi oameni se intalnesc, aceeasi cdutare a fiintei la capatul
cireia chiar dacd existd un raspuns, acesta nu poate fi inteles. Fiecare incearca si se salveze
singur, congtientizand ci trebuie s o ia de la inceput.

Cat priveste statutul de spectator al personajului, Dumitru Tepeneag considera ca
situarea intr-o stare de incertitudine si de frici determind o atitudine ezitantd in fata lumii
labirintice si totodata aflatd sub o putere distrugatoare invizibild. Jocul artei face abstractie de
moarte si de nevoia de libertate, fiind o activitate umana cu regulile sale, propria conventia si
elemente ce apartin artificialului: ,,Fiecare opera isi are propriul ei labirint si riscul e ca nu in
fiecare se afli monstrul sacru, Valoarea” [Tepeneag, 1997: 155]. Pesemne ca reactia de
incremenire a protagonistilor duce la un adevir presupus a fi cel firesc, dar necunoscut,
pastrand neincetat o luciditate care le provoaca un mers continuu prin clocotul vietii.
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Teoreticianul modalititii onirice aduce in discutie un vis care nu il manipuleazi pe
visitor, ci unul care se realizeaza, intrucat se ascunde in realul care instituie la modul tiranic
un ansamblu de conventii. O noua realitate este admisa privirii, deoarece ,,ochiul oniric este
organul omnipotent, prospectiv, al acestei falii ontologice, invaluitoare si seducitoare”
[Buciu, 2013: 29]. Lumea se construieste din reorganizarea elementelor, din refacerea unor
aspecte care se descopera continuu, toate aflandu-se sub semnul unitatii posibilului. Visul
devine un spectacol al unor scene vizute si trdite de oameni care se transforma In obiecte,
luand in posesie cotidianul si cdzand in propria visare.

Scriitorul oniric nu descrie vise, ci le concepe utilizand legile visului, nu continutul
acestuia, scriitura Insasi fiind talmicire, traducere, interpretare. Altfel spus, oniricul isi
doreste sd invadeze realitatea, nicidecum sa fugid de ea. Visul devine, asadar, un mijloc de a
analiza, fird a reprezenta o formi de a evada din lumea cotidiand, discursul narativ
articulandu-se spre profunzimile realului, urmarind transformarile unei alte realititi in
concordantd cu dinamica visului. Se realizeazd permanent, in scriitura oniricilor, o
deconstructie a universului exterior, dezvaluind astfel o instabilitate morald si mai ales
ontologica. Trebuie spus faptul ca politica devine un adversar redutabil al oniricilor, spatiul
literar devenind liber de tiranismul scriiturii automate. Asemenea visului, textul este un loc
al metamorfozelor, realul fiind prezent prin simboluri ale lumii comuniste, intrucat nu
dispare, ci se zbate intre degradare i grotesc.

Fara a insista asupra principalelor preocupiri teoretice ale lui Dumitru Tepeneag,
acestea putand fi consultate in cartile lui Nicolae Barna sau Marian Victor Buciu, insa
trebuie s ne oprim atentia asupra articolelor ce vizeaza relatia autor-personaj. Scriitorul de
tip traditional se comporti asemenea unui pater familias, atotputernic $i omniprezent, care
face si desface soarta personajelor sale: ,,Se creeazi astfel o complicitate Intre autor si
lector, care il face pe acesta din urma nu numai fericit, dar si recunoscitor” [Tepeneag,
2007: 51-52]. Naratorul capitd un statut privilegiat in cadrul discursului epic, detinand
suprematia, desi rimane indaritul actului siu demiurgic, cunoscand fiecare miscare a
personajelor, intuind orice gest al acestuia. Pretutindeni se simte vointa autorului care i
hardzeste personajului o anumitd soartd, zbaterile acestuia din urma fiind zadarnice in lupta
cu destinul implacabil.

Este adevarat ca personajul pare un sclav in mainile romancierului traditional,
pentru cd el este singurul care nu stie nimic, parcurgand un traseu alambicat la capitul
ciruia individul nu iese mereu invingitor. Naratiunea devine o cdutare prin aparitia
jurnalului ca specie literard, autorul devenind propriul personaj, pierzandu-si din autoritate.
Actantul se confeseazd, dezviluind cele mai ascunse cotloane ale sufletului siu, socand
adesea printr-o sinceritate brutald. Se instituie un alt raport intre autor §i personaj, bazat pe
autenticitate si pe dorinta de recastigarea a libertatii de a actiona §i de a trai conform
propriei viziuni. Teoreticianul Dumitru Tepeneag puncteaza importanta Noului Roman in
schimbarea rolului personajului. Omul isi recucereste libertatea, chiar dacd a devenit o
siluetd, lipsit de nume, statut social sau portret fizic si moral. Autorul riticeste intr-o lume
a migcarilor aiuristice ale personajelor sale, resemnat cd are nevoie de actanti pentru a fi
inteles de cititor, subiectul operei fiind realizat din simple reactii sufletesti, fard legaturi
intre ele, banale obiecte apirute fira o anumitd semnificatie.

Personajul scapid de sclavia impusid de autorul ubicuu care il manevra dupd bunul
sau plac, copiind la modul artistic realitatea. Literatura onirica propune, in spiritul Noului
Roman, un alt om, prezent in fiecare cuvant, in orice obiect, mereu implicat intr-o aventurd
care il situeaza dincolo de timp si de spatiu. Scriitura oniricilor relateaza experienta limitata
si incertd a unui individ care accepta cd viata e o cautare a propriilor sensuri. Lumea se
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contureaza prin obiectele si reactiile oamenilor care se impun prin prezenta lor: , creatorii
de personaje, in sens traditional, nu reusesc sd ne propuna decat niste marionete in care nici
¢i nu mai cred” [Robbe-Grillet, 2007: 32]. Intre autor si personaj se instaureazi o relatie de
cooperare, fard a-l supune pe cel din urmd unui destin prestabilit, a-1 incadra unui pat
procustian pentru a-i analiza existenta interioara intr-un mod tiranic, din dorinta de a nu se
abate de la calea verosimilitatii. Omul priveste lumea cu ochii larg deschisi, dar lumea isi
intoatce privitea spre necunoscut, nimic nu e intreg, totul e supus fragmentdrii. Nefericirea,
esecul, singuritatea sunt resimtite ca forme ale cautdrii, dar ele sunt inscrise in existenta
umani, ca insemne ale reconcilierii cu universul incremenit intr-o zornditoare fatalitate.

Teoreticianul Dumitru Tepeneag considerd cd nevoia de libertate a personajului
este o modalitate de Impotrivire la constrangerile exterioare, nemiscarea si oprirea fiind tot
atatea solutii care puncteazi dorinta de evadare. Eliberarea se realizeaza dacid individul
cunoagte regulile jocului cu realitatea, gasind un alt orizont spre care sd-si continue drumul.
Viata insdsi devine un personaj, populata de masti trase de sfori de un creator uitat pe
coperta cartii sau de un papusar care devine el insusi actor al propriei istorisiri. Personajul
nu se confeseazd, ci actioneazi, desi gesturile sale se contopesc cu obiectele, in efortul de a
distruge bariera dintre induntru si inafard. Tentatia cautdrii denotd angajarea fiintei intr-o
cildtorie ce ridicd problema transcendentului, obsesia intelegerii a ceea ce se afld ascuns
indaratul lucrurilor. Patima cercetdrii semnificatiilor adanci ale lumii inseamni o traversare a
timpului si a spatiului, fiindca ,,adevirata cautare nici nu poate avea un sfarsit; scopul ei nu
e undeva, la un capit, e chiar in desfasurarea sa, in inlesnirea cunoasterii de sine, i mai ales
in dezviluirea unei unititi a sinelui” [Tepeneag, 2007: 193].

Ipostaze ale personajului in proza scurtd a lui Dumitru Tepeneag

S-a discutat despre personajul din opera lui Dumiru Tepeneag ca despre o fiintd care
tinde spre levitatie, iesindu-si mereu din fire din pricina incertitudinilor care se ivesc la tot
pasul. O lume plind de oameni negativi, dar veseli si agreabili, ce riman exilati spre pimant,
chiar dacd isi doresc sa zboare spre alte destinatii. De cele mai multe ori, oamenii seamina
intre ei, ritdcesc continuu sau se retrag in uitare, contopindu-se cu oiectele care se
umanizeaza. De undeva, pandeste o fiinta incertd, dornica si restabileascd ordinea intr-o
comunitate inchisa intr-o asteptare continud, care se complace din neputinta de a invinge
inertia. Proza sa scurtd rimane in esentd antirealistd, fiind compusi din povestiri in care logica
internd este asiguratd de interdependenta elementelor componente, de constructia muzicald a
reludrilor si a revenirilor. Cele doud tehnici narative, simultaneitatea si circularitatea, se
articuleazd pe o prozd a metaforizarii generalizate, scriitorul oniric construind un univers
original si sugestiv, fard a oglindi, in maniera traditional-realista, universul exterior.

Literatura oniricd cautd sa descifreze misterul existential, fiind construita din
simboluri, motive, situatii si elemente ce poartd sub aparenta ludica si fantasta preocuparea
fatd de probleme existentiale fundamentale. Frica pare a fi sentimentul care ii Invaluie pe
oamenii pusi mereu si astepte sau dornici sd fugd pentru a scdpa de suferintd sau neliniste.
Gesturile neasteptate trddeazd o teamd a celui care nu stie incotro se indreaptd, contextul
angoasant favorizand dorinta trecerii dincolo, desi pretutindeni se afli obstacole sau
capcane. Scipatrea se dovedeste a fi iluzorie, chiar imposibild, o adevirati tentativd esuati,
cautarea §i calatoria fiind controlate de o fortd care miscd lucrurile $i oamenii spre un spatiu
si un timp usor controlabile. Fuga incertd este o alunecare intr-o conditie umana umila,
demonstrand starea de amdriciune a fiintelor care se migca neincetat spre o directie neclard,
ajungind intr-un spatiu in care departele si aproapele se suprapun. Indivizii merg orbeste
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inainte, chiar dacd nimic nu e sigur in acest spatiu monoton, fird repere precise, adesea
citadin, pierzandu-se dincolo de zare.

Ca fiinta negativa, omul din proza scurta a lui Dumitru Tepeneag este un solitar
aflat intr-o relatie de solidaritate cu ceilalti, existenta lui fiind deplasare, nu pirisire a unui
anumit loc, ci mai degrabi exilare pe pimant. Insul se arati pretutindeni, seminand cu o
pasare sau cu un animal: ,, I.a un moment dat am zirit-o plutind usurel pe langi acoperisul
unei case” (Aripi i rofi). Resimtit, cu o identitate imprecisd, omul poate deveni absent, dar
auzit, vietuind aldturi de alte fapturi pasnice sau agresive. Adesea, privirea este atintitd spre
cerul brazdat de pasirile cu gheare, ciocuri groase si lungi care trebuie sa vina. Spatiul
exterior se aratd incomod fatd de vizitatorii care denunta cu patos si impersonalitate
dezordinea lumii si amalgamul de lucruri insufletite din clipa in care privirea le atinge.
Universul se intinde mai departe decat privirea, fiind cuprins de constiinta sensibila a
omului care se lasd absorbitd de miile de obiecte si de vietdti pe care lumea le contine.

In acest univers atrigitor prin nemiscare, sufocant prin agresivitate, nevoia de
cunoastere pare absentd, casele au ziduri scorojite, camerele sunt pline de igrasie, iar
oamenii poartd stigmatul suferintei, al singuratatii. Prezenta umana se afld intr-o stare de
prizonierat, se complace in asteptare, devenind o pradd ugoard sau o victimd a
numeroaselor primejdii care il vaneazi constant. Fiecare personaj isi giseste dublul siu, iar
oglinda inceteazi sa mai apartind spatiului inchis al intimitatii i incepe si ocupe intinderea
orasului, proiectand interiorul si exteriorul, ilustraind autenticitatea oamenilor si a lucrurilor:
»o¢ uitd in ochii mei si eu n-am timp sd-mi feresc privirea, e grozav cum semindm, parcd
m-as uita intr-o oglinda” (Plinsu#l). Omul in fata oglinzii, asemenea lui Narcis, isi descopera
fata ascunsa, isi dezvaluie punctele mai putin vizibile: acest instrument ascunde tot atat de
mult pe cat arata, oferind acestuia, dincolo de aparente, o cunoastere a interioritatii.

Prizonier al unei cotidianitati puse sub semnul asteptarii, individul incearcd sa-si
camufleze solitudinea, iar fatd de ceilalti locuitori ai orasului cu pauni resimte chiar scarba, pe
langd teami si neliniste. Este o fricd acaparatoare de a nu reusi sd ajungd acolo unde si-a
propus sau acolo unde trebuie si fie. La baza acestui sentiment std gandul rdticirii sau ideea
batranetii, spaima ca poate fi devorat de vietuitoarele care traverseazi zgomotos orasul. De
remarcat chiar frica de a nu rdmane blocat dincolo, sub mrejele esecului sau ale pierzaniei:
,» Vreau sa scap. S1 vreau sa scap $i de plansul dsta insuportabil, imi pipai fata cu palmele, am
obrazii umezi si-mi infund atunci fata in pernd si plang sau sa visez mai departe” (Plinsul).
Fugarul pare mereu intors din drum de o forti pe care o simte, chiar daci o ignora:
»oricum, senzatia de pandd, de asteptare ori de supraveghere, senzatia asta era evident,
pentru mine cel putin, cici eu l-am vizut — l-am studiat! — de atatea ori” (Pasdrea).

Suferinta antreneazd misciri neasteptate, naratorul observand cu stupoare fiinte ce
traverseazd In grabd oragul, urmadrite de senzatia cd se va intimpla ceva cu adevérat ingrozitor:
»lumea e un univers concentrationar in care oamenii, deopotriva victime §i cdldi, nu cunosc
cauzele si scopul faptelor lor neobisnuite.” [Buciu, 2013: 124] Iesirea din acest spatiu rimane
o tentativa zadarnica de a se elibera din lanturile unei interioritati abrutizate: ,, Teama stupida
de care nu scdpasem, aveam nevoie de ziduri, atata vreme Inchis, sufocat intre ziduri, acum
mi-era fricd liber” (Ege). Elementele regimului totalitar comunist nu lipsesc, militienii se
ascund in masini negre sau sub chipiuti observate inddrdtul ferestrelor, ficandu-si datoria de a
veghea asupra linistii si ordinii. Astfel, individul isi pierde libertatea, chiar dacd respectd ceea
ce 1 se impune, iar de la supunere la colaborare e doar un pas: ,,sa mergi fird sa gandesti, sd
nu cauti, sa n-ai nicio tinta, ori sa uiti cd ai” (Prin ganra cheii).

Fiptura umand nu mai reugeste sa evadeze, raticirea sa prin labirintul cotidian
nefiind decat un mod de a Inldtura esecul generaliza(n)t. Existenta sa este supusi unui
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experiment care nu mai poate fi oprit, omul Incurajandu-se singur ci zidurile pot fi
inlaturate, ci pericolele pot fi ocolite: ,,Odati si-odati tot trebuie sd ies, si Infrunt
barbateste obstacolele, sa escaladez ca un alpinist curajos crestele, si ajung, tarziu, dar sa
ajung acolo, la capitul coridorului, de unde vine lumina verzuie, uneori mai intensa si putin
sticloasd, la fereastrd” (Coridorul). Rdul nu se afld In om, ci este provocat de contexte
potrivnice sau de fapturi cu trisaturi greu de identificat $i manifestdri contradictorii.
Suspiciunea planeazi atat asupra victimelor, cat si asupra cildilor, iertarea fiind interzisd in
acest univers al extermindrii. Nu se Intrevede nicio cale de scdpare, iar pasivitatea e
raspunsul celui care mai pastreazd o farama de speranti, desi toate ii sunt impotrivi. Captiv
tiind, omul nazuieste cd va regasi calea pierdutd din cauza instabilititii lumii, o maginarie
complicatd care ingenuncheazi fiinta umana.

Ademenite de profunzimile realului, personajele ezitd intre fugd si asteptare,
reusind sa decadd in plictis sau retragere, trecand de la teama la admiratie, asemenea
privitorilor care urmiresc exercitiile acrobatului din schita intitulatd sugestiv Echiibristica.
Indiferenta lumii aduce cu sine recunoagterea limitelor, omul construindu-si aripi pentru a
se desprinde de tirdmul real In care libertatea individuald este incilcatd cu brutalitate.
Gesturile din vis sunt repetate in planul realitatii, traducand o aventuri interioard cat se
poate de dramaticd, aceea a trecerii dincolo de lumea pimantului. Aceleasi miscari par sd
inverseze lumea, si forteze supravietuirea, si provoace revenirea intr-un decor in care
singura preocupare a protagonistilor pare a rimane cea de asteptare a revelatiei.

Desi se poate observa o adeviratd seductie a rostirii, oamenii din proza scurtd a
autorului pus in discutie se incred in discurs, optand pentru tipit si urlet ca o denuntare a
vidului comunicirii. Limbajul enigmatic creste in intensitate si dinamism, consemnand
lupta individului cu lumea, zadarnicia actelor sale: ,,Dacd omul nu mai este o creatie divina,
existenta sa nu mai sta sub incidenta unui scop suprem la care trebuie si acceada” [Braga,
2015: 109]. Insul care fuge nu poate zari locul ciutat, iar cel care asteaptd cu ochii
intredeschisi urca pana la cer: ,,Aripile erau lungi, mai lungi decat bratele” (Accidentul). Daca
spatiul in care personajele isi duc existenta agasanta sta sub semnul incertitudinii, timpul nu
se scurge uniform, fiind favorabil fiintelor stranii, atinse de ticere.

Zbitindu-se intre agitatie si nemiscare, personajul e convins cd trebuie si plece,
astfel incat sa ajungd de unde a plecat. Singura lui misiune este de a nu intarzia i, in acest
sens, ar fi bine si circule cu tramvaiul, cu autobuzul sau si gribeascd pasul: ,,51 totusi el
asteaptd. Se barbiereste cu mare grijd in fiecare zi, se Imbracd in hainele noi si asteapta. Se
asaza pe o bancd de pe peron si ascultd freamdtul padurii, zgomotul pe care il face ploaia
lovindu-se de frunze” (Asteptare). 1 se pare ca toti ceilalti pierd vremea, ci trincineala lor
absurda 1i impiedicd si scape cu adevarat din acest circ cotidian. Totusi, personajele sunt
prinse intr-o capcani pe care nu o pot vedea, dar o simt: deplasarea se intensificd pe masurd
ce scopul devine tot mai incert. In acelasi timp, se poate citi o revoltd intensa fatd de ordinea
sociald si politica, fata de structurile realitatii si exigentele superficiale ale celor din jur:
»himeni nu e de capul lui in tara noastrd, micar asta credeam ci e clar pentru toatd lumea”
(Prin ganra cheiz). Moartea este sfarsitul care aduce un dram de speranta, insa anunta un final
apocaliptic al omului aflat la cheremul unor forte si circumstante dinainte stabilite. Atmosfera
sumbrd i tematica singurdtitii sustin ritmul alert al vietii, in care personajele isi schimbi
mastile, autorul mizand pe efectul de ambiguitate obtinut prin iruperea insolitului in real.

Concluzii
Am abordat problematica personajului atat din perspectiva teoreticianului Dumitru
Tepeneag, cat si a prozatorului oniric, care construieste texte in care visul nu este sursa, ci
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modelul. Asumandu-gi apropierea de pictura suprarealista, onirismul estetic s-a articulat ca
o miscare literara ce se dezice de influentele suprarealismului caruia ii contrazice
mecanismul de creatie. Prozele scurte ale autorului discutat creioneaza, prin imagini statice,
singuritatea unei lumi artificiale, in care indivizii sunt aparitii intamplitoare si indiferente.
O agsteptare infioratd domind personajele ce riticesc prin spatii labirintice, plutesc sau
zboari, punand in evidenta incercarea omului de a-si gisi un sens.

Scriitorul oniric propune o viziune tragicd asupra lumii, in opozitie cu atmosfera
luminoasd a copilariei din primele scrieri. Amortirea fiintei este provocatd de absurdul
existential, de absenta transcendentului care tace, lisind omul sd se zbatd intre fugd si
asteptare. Strigatul fiintei se aude in surdina, ilustrind ideea de afundare intr-o lume
dezorganizatd si lipsitd de coerentd. Desi sunt surprinse in spati si timpuri diferite,
personajele formeaza un tablou In care detaliile se suprapun in mod neasteptat sau se repetd
obsesiv. Asteptarea se transforma intr-o legaturi tensionatd a omului cu timpul, ca 0 amanare
a dorintei acestuia de a atinge un ideal prestabilit de o forta nevazuta, dar simtitd mereu.

Discursurile halucinante ale personajelor sunt o forma de pierdere a contactului cu
limitele normalului, impingand fiptura umani in dimensiuni necunoscute: ,,O imagine este
un obiect care, o datd constituit, existd ca atare, scapand actiunii directe a creatorului siu”
[Francastel, 1971: 213]. Indirdtul acestor marionete coordonate de un autor abil se
regaseste viziunea scriitorului despre statutul literaturii, modul de a scrie si de a se raporta
la realitate, devenind el Insusi personaj. Asteptarea sugeratd prin oprire sau tdcere
transgreseazd limitele care definesc lumea, iar fuga valideaza statutul schimbaitor al celui
care stribate coridoare Intortocheata fara un ideal bine conturat.
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